Tam tęskni kochany... „Czułe serce” sentymentalisty w poezji Franciszka Karpińskiego.

1. Filozoficzne inspiracje sentymentalizmu.

TEKST 1. 

 [...] największe znaczenie dla interesujących nas tu zjawisk literackich miały antropologiczne rozważania Rousseau, który uznał czucie za podstawowy czynnik decydujący o zachowaniach człowieka i jego kontaktach ze światem: „Wydaje się w istocie, że jeśli człowiek nie powinien czynić krzywdy bliźniemu, to nie tyle dlatego, że jest on istotą rozumną, ile dlatego, że jest istotą czującą” [...]. Obok czucia wspólnego człowiekowi wraz z całym światem zwierzęcym wymienia [...] Rousseau drugi naturalny atrybut ludzki – sumienie, jako głos wewnętrzny pozwalający odróżnić dobro i zło [...]. „O cnoto! szczytna wiedzo dusz prostych! [...] Czyż zasady twoje nie są wyryte w każdym sercu? I by się nauczyć twych praw, czyż nie dość wejść w siebie i, kazawszy namiętnościom zamilknąć, wsłuchać się w głos swego sumienia?”.

Cytaty te przynoszą komplet podstawowych słów-pojęć, na których wspiera się cały światopogląd sentymentalizmu: czucie, natura, serce, cnota. [...] Zwrócenie się ku ludzkiemu sercu gwarantowało więc z jednej strony możliwość wysłuchania głosu nieskażonej natury, która wypisała w nim swe prawa, z drugiej zaś pozwalało nawiązać i utrzymać kontakt z innymi ludźmi przez przemawianie do nich „głosem czującego serca”. [...] Postulat wsłuchiwania się w głos serca jako siedliska naturalnych i nieskażonych dyspozycji ludzkich był szczególnie istotny w perspektywie sformułowanych przez Rousseau krytycznych diagnoz na temat porządku panującego aktualnie w świecie społecznym. Obserwacja świata doprowadziła [...] autora Rozprawy o nierówności do twierdzeń o utraceniu przez człowieka – w procesie rozwoju cywilizacji – naturalnych walorów i wytworzeniu stosunków międzyludzkich opartych na wartościach nieautentycznych.

[...] Krytyce świata kulturowych pozorów [...] towarzyszyło jednocześnie odwoływanie się do wzorcowego ideału, w którym mogłyby realizować się autentyczne i naturalne wartości. Zawarte w Umowie społecznej Russowskie próby „naturalizacji kultury” formułowane były na podstawie utopijnego mitu przyszłościowego, według którego dzięki odpowiednim zabiegom pedagogicznym człowiek miałby osiągnąć stan pogodzenia się z innymi ludźmi i z sobą. Postawy sentymentalne jednak często korespondowały również z innymi formami myślenia mitycznego, odwołując się do mitów przeszłościowych i związanych z nimi toposów literackich, np. do toposu wieku złotego czy pasterskiej Arkadii, jako krainy pierwotnej szczęśliwości, której mieszkańcem był czuły śpiewak wyposażony we wszelkie walory naturalne. 

Teresa Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko, Warszawa 1979, s. 206–210.

TEKST.2

„Przyroda, która wszystko czyni jak najlepiej”

[...] bądźmy posłuszni naturze, przekonamy się, z jaką słodyczą pochwala to, co sama nakazała, jak błogiego spokoju zaznaje dusza zadowolona z siebie. [...] 

Istnieć to dla nas znaczy czuć; nasza zdolność odczuwania jest bezspornie wcześniejsza od naszego rozumu. Jakakolwiek byłaby przyczyna naszego istnienia, właśnie ona wyposażyła nas w środki utrzymania tego istnienia, obdarzając nas uczuciami zgodnymi z naszą naturą, i niepodobna zaprzeczyć, że przynajmniej one są wrodzone. Te uczucia ze względu na jednostkę to miłość siebie samego, strach przed bólem i śmiercią, pragnienie szczęśliwości.

Jean-Jacques Rousseau, Listy moralne, [w:] Mieczysław Łojek,

         Teksty filozoficzne dla szkół średnich, Warszawa 1987, s. 160–164.

Człowiek natury istnieje wyłącznie dla siebie; jest on jednością, całością bezwzględną, która uznaje jedynie siebie albo kogoś podobnego do siebie. Człowiek społeczny jest tylko jednostką ułamkową, zależną od mianownika, i której wartość polega na stosunku do całości, jaką jest społeczeństwo. [...] Na czym tedy polega mądrość ludzka, czyli droga do prawdziwego szczęścia? Nie na ograniczaniu pożądań naszych, bo gdyby były poniżej naszych sił, część władz naszych pozostawałaby bezczynna i nie korzystalibyśmy z całości naszego jestestwa; nie polega ona również na rozszerzaniu zakresu naszych władz,

gdyby bowiem pożądania nasze wzrastały równocześnie w większym od władz tych stopniu, stalibyśmy się właśnie jeszcze nieszczęśliwsi; polega ona tedy na zmniejszaniu przewagi pożądań nad możnością i na osiąganiu zupełnej równowagi między siłą i wolą. Wtenczas dopiero wszystkie siły będą czynne, a jednak dusza pozostanie spokojna i człowiek czuć się będzie w porządku. [...] Tak też ustaliła to początkowo przyroda, która wszystko czyni jak najlepiej. Daje ona człowiekowi od początku te jedynie pożądania, które są niezbędne do jego zachowania, oraz władze wystarczające do zaspokojenia tych pożądań. Wszelkie inne składa jakby na zapas, w głębi jego duszy, ażeby mogły rozwijać się tam w miarę potrzeby. Jedynie w tym stanie pierwotnym spotyka się równowagę między możnością i pożądaniem,

wtedy jedynie człowiek nie jest nieszczęśliwy.

Jean-Jacques Rousseau, Emil, czyli o wychowaniu, t. 1., Wrocław 1955, s. 11 i 70.

TEKST 3.

Estetyka sentymentalizmu w odróżnieniu od programu teoretyków klasycyzmu wysuwała na plan pierwszy wartość uczucia, odwoływała się do innych niż klasycy wzorów literackich, pomniejszała znaczenie przepisów w sztuce, natomiast akcentowała rolę imaginacji i fikcji. Poeci sentymentalizmu polskiego wnieśli do poezji nowe tematy i nowe wartości. Lirykę nasycili motywami erotycznymi i religijnymi. Nawiązali do tradycji ludowej, wprowadzając tematy ludowe i elementy gwary ludowej. Pisali wiersze przepojone uczuciowością. Okazali wrażliwość na piękno przyrody, pogłębili refleksję filozoficzną i psychologiczną nad człowiekiem i jego losem. Jak wykazała Teresa Kostkiewiczowa, liryka sentymentalna odchodzi od retorycznego charakteru poezji klasyków, otrzymuje za to znamiona intymności i prywatności, podnosi walor pierwiastka emocjonalnego.

http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1970-t61-n2/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1970-t61-n2-s193-206/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1970-t61-n2-s193-206.pdf
a) POLECENIA:
b) Na podstawie tekstu 1. powiedz, jakie są podstawowe pojęcia sentymentalizmu.

c) Na podstawie tekstu 1. powiedz, jakie korzyści przynosiło człowiekowi zwrócenie się w stronę natury.

d) Na podstawie tekstu 2. określ, czym charakteryzuje się człowiek natury.

e) W odniesieniu do tekstu 2. określ, w jaki sposób Rousseau przeciwstawia naturę kulturze (społeczeństwu).

f) Jakie hasło sformułujesz na podstawie tekstu 2.?

g) Na podstawie tekstu 3. wypisz zmiany, jakie wprowadzili do poezji pisarze sentymentalizmu.

2. „Laura i Filon” jako utwór sentymentalny.

Laura
Już miesiąc zeszedł, psy się uśpiły,

I coś tam klaszcze za borem.

Pewnie mnie czeka mój Filon miły

Pod umówionym jaworem.

 

Nie będę sobie warkocz trefiła,

Tylko włos zwiążę splątany;

Bobym się bardziej jeszcze spóźniła,

A mój tam tęskni kochany.

 

Wezmę z koszykiem maliny moje

I tę plecionkę różowę;

Maliny będzie:m jedli oboje,

Wieniec mu włożę na głowę.

 

Prowadź mię teraz, miłości śmiała!

Gdybyś mi skrzydła przypięła!

Żebym najprędzej bór przeleciała,

Potem Filona ścisnęła!

 

Oto już jawor... Nie masz miłego!

Widzę, że jestem zdradzona!

On z przywiązania żartuje mego,

Kocham zmiennika Filona.

 

Pewnie on teraz koło bogini

Swej, czarnobrewki Dorydy,

Rozrywkę sobie okrutną czyni,

Kosztem mej hańby i biedy.  […]
Wianku różany! gdym cię splatała,

Krwią-m cię rąk moich skropiła:

Bom twe najmocniej węzły spajała,

I z robotą-m się kwapiła.

 

Teraz bądź świadkiem mojej rozpaczy

I razem naucz Filona,

Jako w kochaniu nic nie wybaczy

Prawdziwa miłość wzgardzona.

 

Tłukę o drzewo koszyk mój miły,

Rwę wieniec, którym splatała;

Te z nich kawałki będą świadczyły,

Żem z nim na wieki zerwała...

 

Kiedy w chrościnie Filon schroniony

Wybiegł do Laury spłakanéj,

Już był o drzewo koszyk stłuczony,

Wieniec różowy stargany.

Filon
O, popędliwa!... O, ja niebaczny!...

Lauro!... poczekaj... dwa słowa!...

Może występek mój nie tak znaczny,

Może zbyt kara surowa.

 

Jam tu przed dobrą stanął godziną,

Długo na ciebie klaskałem,

Gdyś nadchodziła, między chrościną

Naumyślnie się schowałem,

 

Chcąc tajemnice twoje wybadać,

Co o mnie będziesz mówiła?

A stąd szczęśliwość moje układać;

Ale czekałem zbyt siła.

Pierwsze twe skargi o Dorys były.

Sądź o mnie, Lauro, inaczéj:

Kogóż by wdzięki tamtej wabiły,

Kto cię raz tylko obaczy?

 […]

Laura
Dajmy już pokój troskom i zrzędzie,

Ja cię niewinnym znajduję;

Teraz mój Filon droższy mi będzie,

Bo mię już więcej kosztuje.

[…]
Filon
Dla twego, Lauro, przypodobania,

Przyrzekam ci to na głowę:

Chronić się będę z nią widywania,

W żadną nie wnidę rozmowę.

[…] 

Filon
Któż by dla ciebie nie zerwał węzły

Przyjaźni, co mię nęciły?

W twej pięknej twarzy wszystkie uwięzły

Nadzieje moje i siły.

a) Kto opowiada historię Laury i Filona? Wymień 3 podmioty mówiące. Zwróć uwagę na podkreślone fragmenty utworu.
Laura, Filon, narrator (podkreślone wersy)

b) Określ, co jest tematem utworu. Wyszukaj informacje o bohaterach, miejscu i czasie.

· temat: randka, rozterki miłosne kochanków; bohaterowie: Laura i Filon, pasterze, zakochani; miejsce: pod jaworem, na łonie natury; czas: noc

· krótki plan zdarzeń: przygotowania Laury do spotkania z Filonem, oczekiwanie na ukochanego, obawy o jego wierność, ujawnienie się Filona, przeprosiny i przyznanie się młodzieńca do podstępu, wybaczenie win, czułe pożegnanie

c) Żeby odkryć, w jaki sposób bohaterowie mówią o miłości wypisz w tabeli określenia dotyczące różnych elementów ich wypowiedzi:

· Laura: cieszy się na rychłe spotkanie z ukochanym; podejrzewa zdradę; ostentacyjnie zrywa z narzeczonym, odgrywając rolę zrozpaczonej dziewczyny; przebacza ukochanemu i deklaruje, że po tym doświadczeniu kocha go jeszcze bardziej, konkluduje żartobliwie, że następnym razem, gdyby Filon faktycznie spotkał się z jej konkurentką, życzyłaby im złej pogody;

· Filon: kaja się i tłumaczy Laurze ze swojego podstępu, przeprasza ją i zapewnia o jej wyższości nad Dorydą; 
z niepokojem pyta Laurę o kolejne spotkanie
	Laura o:
	cytaty

	spotkaniu z ukochanym
	Pewnie mnie czeka mój Filon miły

Pod umówionym jaworem.



	Dorydzie
	Pewnie on teraz koło bogini

Swej, czarnobrewki Dorydy,

Rozrywkę sobie okrutną czyni,

Kosztem mej hańby i biedy.  

	swym uczuciu
	Prowadź mię teraz, miłości śmiała!

Gdybyś mi skrzydła przypięła!

Żebym najprędzej bór przeleciała,

Potem Filona ścisnęła!



	emocjach (wypowiedzi określające stan uczuć)
	Nie masz miłego!

Widzę, że jestem zdradzona!


	Filon o:
	

	swoich uczuciach
	W twej pięknej twarzy wszystkie uwięzły

Nadzieje moje i siły.


	przyjaźni
	Dla twego, Lauro, przypodobania,

Przyrzekam ci to na głowę:

Chronić się będę z nią widywania,

W żadną nie wnidę rozmowę.

[…] 

Filon
Któż by dla ciebie nie zerwał węzły

Przyjaźni, co mię nęciły?


d) Zastanów się, czy rzeczywiście język bohaterów to gwara wsi, a ich mentalność jest mentalnością osób z ludu?

· Język bohaterki nie jest językiem prostej, wiejskiej dziewczyny; Laura używa ozdobnych wyrażeń, takich jak bogini, czarnobrewka, wieniec, na wieki, i sięga po wyrazy nacechowane emocjonalnie: jestem zdradzona!, hańba, bieda, zatem stylizacja pasterska polega jedynie na zastosowaniu konwencjonalnego sztafażu, a nie na realistycznym odtworzeniu języka i mentalności osoby z ludu.

· Język Filona także wyraża silne emocje, jest pełen czułości i wyrazów uwielbienia dla kochanki.

e) Cechy gatunkowe utworu:

· definicja sielanki: utwór literacki przedstawiający wyidealizowany obraz życia mieszkańców wsi, często pasterzy, wiodących beztroskie życie na łonie pięknej i przyjaznej człowiekowi natury;
· forma podawcza: dialog dwojga bohaterów przywodzący na myśl operę oraz fragment narracji; temat: randka, rozterki miłosne kochanków; bohaterowie: zakochani, pasterze; miejsce: wieś, łono natury; 
· podobne utwory: Pieśń świętojańska o Sobótce Jana Kochanowskiego

f) Sprawdź, czym jest konwencja i pokaż na czym polega konwencjonalność motywu arkadii w tym utworze (tzn. jaki obraz zostaje ukazany)?
· Konwencja - przyjęty przez twórcę zespół cech charakterystycznych dla dzieł artystycznych.
· Elementy konwencjonalne: imiona bohaterów, język, jakim się posługują, wiejski charakter przestrzeni utwory zbudowany jest za pomocą konwencjonalnych rekwizytów: noc, księżyc, bór, jawor, koszyk malin, psy, wieniec 
· Osiemnastowieczni literaccy pasterze to nie wieśniacy, ale wytwór mody.

